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Capitulo X

LAS LAUDI ITALIANAS DE LOS SIGLOS XIII Y XIV.
SU NOTACION Y SU RITMO

1. ESTUDIOS HECHOS

El afio 1926, en nuestro estudio Les Melodies del trobador Guiraut Riguier,
1 hablar de los trabajos realizados en el campo de la musica monédica me-
lieval, dimos una breve bibliografia sobre la musica de las Laudi italianas.?
\Jl{ recordabamos que Ch. Burney (} 1814) habfa sido el primero en publicar
a melodfa Alta Trinita beata, en 17822 melodfa que reprodujo més tarde sin
ranscribir W. Ambros;? E. Bernoulli la transcribi6t valiéndose del facsimil que
1abfa visto en Gandolfis E. Levi edito nuevamente esta melodia en 1908,
¢ afiadié las otras dos Chi vol lo mondo disprezzare, y otra a la Virgen Lau-
lata sempre sia, armonizada a cuatro voces con un facsimil, ademas, del cédice
Magl. 11, 1, 122, de Florencia® Es interesante observar c6mo el proceso que
se sigui6 en el estudio de las cantigas fué el mismo que en el caso de las laudi:
en las cantigas alfonsies se empezé por publicar la primera, o sea el Prologo,
y una vez editada ésta en facsimil, se continué durante muchos afios reprodu-
ciéndola por doquier, sin que nadie se preocupara de verificar su transcripcién.
Es lo mismo, pues, que Vemos €n el caso de las laudi.

G. Ippoliti, en su libro Dalle Sequenze alle Laudi, de 1914, sostiene que
dra le Sequenze e le Laudi... corrono rapporti metrici molto strettis, los cuales
son méas evidentes el dominio della musica e del canto». Si bien Ippoliti se
limita a estudiar la métrica del texto de las secuencias y de las laudi, habla tam-

bién sobre la ejecucién musical de estas

tales melodias, concluye

ltimas y sin ofrecer ningin ejemplo de
: (Sul principio, dunque, le laudi s’attennero al patri-

monio musicale delle sequenze; piti tardi, con lo svilupparsi delle forme me-
triche e a contatto della poesia d’amore, prenero Spesso di qua i motivi melodici
e non ebbero che la solita preoccupazione di adattarseli e di assimilarseli...».”

1. Estudis Universitaris Catalans, vol. XI, ya
mencionado y en tiraje aparte, pag. 3.

2. General History of Music (London, 1782),
pag. 328.

3. Geschichle der Musik, 11 (*1891), pag. 322.

4. Véase su Die Chovalnotenschyift bey Hym-
nen und Sequenzen ... im spateren Miitelalier (Leip-
zig, 1898), pags. 37 ss., ¥ Notenbeilage, pags. 1 ss.,
donde signe, en méds o en menos, el principio ex-
puesto por H. RIEMANN.

5. Illustrazione di alcuni Cimelli concernenti
Varte Tialiana antica di Firvenze (1892), tabia 5
y 5 bis.

6. Cf. su Livica Italiana antica (Firenze, 1904,
21008), pag. 14, que reprodujo la versién de Bur-
ney. F. Lruzzi, La lauda..., que mencionamos des-
pués, vol. 1, pag. 22, cita otras ediciones de la Alta
Trinitd beala.

7. Cf. su Dalle Sequenze alle Laudi, ragioni di
stovia e di metrica (Osimo, 1914), pégs. 26 ss.

Primeros tan-
teos para su
transcripcién.



La dificultad
de la trans-
cripcién mi-
sical de las
laudi venia de
su notacion.
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H. Schneegans, en 1900, al estudiar el caso de los flagellanti o disciplinati
italianos del siglo x111, habla sobre el texto de las landi, sin tocar el problema de
la musica.! El primero que estudié cientificamente la miisica de las Jaudi fué
F. Ludwig. El copi6 personalmente todas las melodfas de las laudi contenidas
en el «Laudario» de Cortona y en el de Florencia, melodias que estudié mas
tarde con mucho interés y detencién. Si bien ya en 1902-03 empezé a escri-
bir sobre este tema,? el resultado de sus estudios lo expuso principalmente
en su trabajo Die Quellen der Moteiten dliesten Stils, de 1923, y en su Die gei-
stliche micht liturgische weltliche Musik des Mittelalters..., de 19248 Fué en este
dltimo estudio donde ofrecié la musica de : Gloria in cielo ¢ pace in terral,
de F y C; Stella nowva'n fra la genle, de C, y Sancto Lorenzo Martyr d amo-
re, de F, siguiendo ad libitum la teoria ritmica de H. Riemann. Ludwig,
para tales transcripciones, siguié siempre las rimas de los versos, los cuales
muchas veces sefialan cuatro compases, v en este punto coincidia algunas veces
con Riemann. Fl se daba buena cuenta que sus transcripciones y su teoria
en este punto no era ideal ni definitiva; mas a falta de otro principio se veia
obligado a establecer un ritmo siguiendo el principio de la Vierhebigheit (cuatro
compases), expuesto y seguido por Riemann, si bien entendido un poco libre-
mente. Yo, que fui buen testimonio de cudnto Ludwig habia estudiado el pro-
blema de las Jaudi, nunca he llegado a comprender el porqué de la critica tan
severa y tan injusta que Liuzzi hizo de los trabajos de Ludwig en este campo de
la monodia medieval italiana. Su desinterés y trabajos realizados en favor
de la lirica musical italiana del medievo bien merecian mds reconocimiento.

Fué en 1923 cuando F. Stichtenoth, alumno de Ludwig, y valiéndose de los
materiales que le proporcioné su maestro, trabajé en la disertacion DieMelodien
der Laudenhandschrifien Cortona, Libr. pubbl., o1 und Florenz, Magl. 11, I, 122.
Esta tesis, que no llegé a publicarse, pude estudiarla en Géttingen; aparte una
bibliografia detallada y de unas tablas comparativas de los textos contenidos
en los manuscritos conocidos de las laudi, Florencia, B. N, 11, 1, 122 (= F), ¥
11, 1, 212, Cortona, Libr. pubbl. g1 (= C), Paris, Ars. 8521; etc., y confrontados
con los publicados por A. Bartoli? y G. Mazzoni;® musicalmente no sefialaba
soluciones nuevas para la transcripcién musical de las mismas.

Durante mis estudios con el referido Ludwig en la Universidad de Géttin-
gen, en Ig24 expuse al maestro mi deseo de trabajar en la mitsica de las laudi
con el fin de poder comparar su misticismo musical popular-religioso con el de
las cantigas del rey Alfonso el Sabio. En aquella ocasién, gracias a la genero-
sidad de Ludwig, pude copiar todas las melodfas de las laudi contenidas en el
cédice Cortona y en el Magl. 11, 1, 122, de Florencia, sirviéndome de la copia de
las mismas que &l habifa hecho en Italia; asimismo, bajo su direccién, transcribi
una gran parte de las mismas siguiendo en mds o en menos la teoria de la Vir-

1. Cf. su Die italienischen Geisslerlieder, en 3. Cf. Archiv [. Mw., Vv (1923), 298 ss.
P. RuNcE, Die Lieder und Melodien der Geissler 4. Handbuch der Musikgeschichte, de GuibO
des Jahves 1349 (Leipzig, 1900), 43-85; D. Ara- ADLER (Frankfurt a. M, 1924), péiginas 175 si-
LEONA, Le laudi spirvituali italiane e il loro vap- guientes.
porto coi canti profani, en Revista Mus. Ital.,, XVI 5. I Mss. Italiani della Biblioteca Nazionale
(1909), 1-54, se limita al estndio de las laudi de di Firenze (1879).

los siglos XVI ss.
2. Cf. Sammelbands der IMG, 1V (1902-03), 318,

6. Laude Cortonesi del secolo X111, en Il Pro-
pugnaiore, N. S., vols. 2 ¥ 3 (1889 s.).
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hebigheit de H. Riemann. En el citado estudio sobre las tonadas de Guiraut
Riquier de 1926 expresé mi admiracién por €l repertorio de las laudi, «las cuales
— escribia —, al lado de las Cantigas de Alfonso el Sabio, pedrian haber sido el

origen de los goigs (gozes) de Catalufian.

Allf mismo expuse mi criterio de que

«asi como las canciones religiosas francesas del siglo X1, muchas de ellas sim-
ples contrafacta de otras profanas, en general se presentan con melodia poco
atrayente, las laudi, en cambio, rezuman una uncién religiosa y una fuerza de
pueblo arrebatadora». Alli nos lamentéibamos que su transcripcién, princi-

palmente aquella del ms. T, fuera tan

dificil.

Unos afios mas tarde lef con mucho interés el estudio Melodie italiane
inedite del Duecento, de F. Liuzzi! y Profilo musicale de Jacopone y Ballata

¢ Lauda, del mismo autor.? G. Cesarih

ablé, en 1931, brevemente del repertorio

italiano de las laudi y ofreci6 como ejemplo la melodia de Sanclo Lorenzo...,
copiando su versién del estudio de Ludwig publicado en el Handbuch der Musik-
geschichte, de G. Adler? T. Gennrich, en 1932, hablé sobre la forma balla-
ta (= virelai) de las laudi y reeditd las Gloria in cielo y Stella nuova’n fra la
gente, con la versién ritmica de Ludwig, 1. ¢4 O. Ursprung recuerda el caso
de la musica de las laudi medievales sin entrar en su estudio H. Besseler,
en la misma época, habl6é mds detenidamente sobre la lauda, editando Stella
nuova'n fra la genle, que copia de Ludwig, y O Cristo, ommipotenie, con la trans-

cripcién que le facilité Liuzzi.s

Fué un acontecimiento que forma época para la musicologfa, la aparicién de
los dos lujosos volimenes de Fernando Tiuzzi con el facsimil y estudio y trans-
cripeién de las melodfas de los laudarios de Cortona y de Florencia, editados
en 19347 Fué una listima que su editor no publicara en facsimil las diversas
secuencias a una y a dos voces contenidas en los cé6dices de la B. N, de Floren-
cia; B. (anco) R (ari) 18 (olim 111 122) ¥ B. R. 19 (olim 11, I 212); la notacién,
algunas veces perfectamente mensural, podria orientarnos algo sobre la técnica
musical de sus amanuenses. J. Handschin, al hacer la Tecensién critica de la
publicacién de Liuzzi en 1938, sale en defensa de lo que habia expuesto Ludwig
sobre la misica de las laudi y observa que para el origen de las mismas : ¢Pueden
servirnos tres repertorios como puntos de partida :los «ritmos” de Paris,lat. 1154,

1. Archivum Romanicum, vol. xiv, n.° iv
(1930).

2. En La Nuova Anlologia, cccLvi, 16 sett,
1931, ¥ en Anuario 1930-31 della R. Accademia di
S, Cecilia (1931), respectivamente.

3. Lesioni di Storia della Musica, 1 (Milano,
1931), 156 ¥ 229 S.

4. Formenlehre citado, pégs. 73 ss.

5. Die katholische Kirchenmusik (Postdam,
1031 88.), pag. 144.

6. Die Musik des_Mittelalters und dev Renais-
sance (Postdam 1031), pAgs. 153 8.

7. La Lauda ¢ i Primordi delia Melodia Ita-
liana, -1 (Roma, 1935).

Lrvzzi, vol. 1, pags. 223 ss., con muy buen acier-
to, reproduce en facsimil los incipit de varios frag-
mentos de laudarios conservados en el extranjero.
Son diversos folios que, segiin Liuzzi, es posible

&

hubieran formado parte de otro laudario de Flo-
rencia. Se trata de los siguientes : a) Cambrige,
Pitzwilliam Museum, n.° 104. CL M. RH. JAMES,
A descriptive Catalogue of the Mss. in the F. M.
(1895), facsimil 19 y pégs. 401 5. El incipit ofre-
ce Ia lauda 19 de F con melodia semejante. LUD-
wiG habla del mismo en el Archiv [. Mw. de 1923,
citado, pégs. 209 s., nota 2.

b) Londres, Brit. Museum, Add. Mss, 35254 B
fncipit semejante a la lauda F 39.

¢) New York, The Pierponi Morgan Library,
n. 742. El incipit recuerda el n® 3de F, Es
posible fuera el mismo manuscrito que sirvié a
Burney para la reproduccién que publicé en el
afio 1782, y que F. J. Fétis, Hisloire de la musique,
v (Paris, 1876), afirma estar fechado en el 1336.

d) Worcester (Estados Unidos), Coleccidén
Mr, Frank C, Smith. Recuerda la n.° 27 de C
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Ia.‘ba%l’ata profana y el. him}-um. Handschin ofrece ademés dos muestras de trans
cripcién de las laudi, editando la misica de los n* g y 10 de Fl ia
stgm]e)ndo el criterio de notas longas y breves.! B
urante el curso de musicologia de 1 , iversi
I ! 934 en la Universidad de B

lal ltli:iablar sobre la .rnonodla qledleval, dediqué unas lecciones al estum?gcgioﬁé
Iau , ¥ en 1935, sin haber v:nlsto atin la edicién de Liuzzi, hablé de nuevo sobre
}f;l; T;r;la:l endll_::(uesuio La Misica a Catalunya fins al segle X111, pgs. 343 v 362

, al editar el 11 tomo de las Cantigas, en la pa scribi ;

laudi italianas, no obstante el esfuerzo de | sl S i s

i ita . e Ludwig v méas recient
F. Liuzzi, no existe atin un criterio fij i i i
. : _ jo. Sus ricos melismas v su frase i
;1;132 ];'ii((:)uerda;:e el tatI1]po melédico de algunas cantigas d’amigo; otras laud.? lél: 111;&;
, prefen asimismo analogfas con algunas d Ia' Canti ’

Marfa. Liuzzi, fijéndose demasiado b  iort potiinn, £ Nogs
3 ; en la métrica del texto poético, no 1L
abwslgmbrar sp_belleza melédica, transcribiendo algunas de elIIJa,s con,un Ii:;foé
absurdo, que dificulta méis p(_)der cantarlas bien, no sélo a un grupo de cantores
is;rsm C:Ia;,xtxllé);:n Iag;;na voz-zohstab. Durante la preparacién del segundo tomo de

t i -1943, iba anotando las que me servian 1 j
prensién de la notacién de las laudi, transcribi s ivoshas do-feke

ren 0 de " endo asimismo muchas d
51gmeédo el compés. binario y ternario de las referidas cantigas. e
- d Rgese gstu'dla la cuestién de las laudi y edita la lauda Venite a laudare

%1;11 (; e .'[.11:1‘zz1;B A.. S:_slazar se fija también en este repertorio italiano '
pu Aca a melt?dm Gloria in cielo e pac’en terral siguiendo a Ludwigs '
lauda_r;oTé DI;a'lwson ¥ Ww. _Apel en 1046 editaron tres melodfas de Ias,- laudi del
58 ne;u dor?.ma,_valiéndose de la edicién de Liuzzi : n.o v1 Gloria in cielo

e Liuzzi; n.° 1xxxiij, 4 tutta gente, y n.o Ivij, S '

. : 5 . A ], Santo Lorenzo, est
Es;nafsthn un ritmo més naturalt EI referido Apel habla brevemente fiz ?:.
ciénad; allaLiunzZi e:g su gafrvard D;’qﬁonary of Music, diciendo que la transcrip-
pinct by en definitiva hipotética y que la notacién de las laudi es la

Durante el segundo trimestre del cur :

) ‘ : t S0 1949-50, al hablar sobre (L -
t*élén mgnélg.lca medJe_val de cardcter sagrado, en el Pontificio Istituto di ];[u(.:s?:?a
dl:':tcral e Roma, dediqué unas lecciones al repertorio italiano de las laudi me-
= :122 Edsé 13; el]:;i_';'}n segunéio semestre de 1953-54, al hablar alli mismo sobre el

S os y de las secuencias, dediqué unas lecci i
referidas laudi. Pierre Le Gentil habla inci . e e
: ncidentalment i
;01'11)511id::5ra en 1gem:ral como des virelais d'un type irre;ufiésr(::l;l;e e;taz I%S;hq:;
ublicé en el afio 1954 el n.° x1v de Cortona, O divi V" flore ;
con ritmo modal mixto,” melodia " T T

_ L ] que reprodujo después en The N

History of Music, donde, ademas, edi z i g
tsic, . , edita la n.° XX1X, Spiritu Sanct j
la xx1, Plangiano quel crudel basciare, del mismo manu?crito todaz fcl;”?ffr’ng

1. Acta Musicologica, X (1938), pags. 14-31.

- ;.n.:‘u':s‘;; gz the Middle Ages, phgs. 236 ss.

3. La Musica..., 1, pag. 225.

4. Cf. su Hislorical Anthology of Music,
vol, 1, pdg. 19. Resulta interesante observar qu.e'
AE.'EI.., en la landa Santo Lorenzo, sin que conociera
mis estudios, sigue un sistema mds o menos se-

mejante hx:l que yo presento para transecribirlas,
5. avvard University Press 3
Mass., 1946), pags. 304 s. e
F. Cf. su La podsie lyrigue espagnole e por-
tugaise & la fin du moyen dge, vol. IL. Les formes
(Rennes, 1953), pig. 216,
7 Grove's Dictionary of Music and Musi-
cians, vol. VII (1954), pag. 913.
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modal de 1y 11 modos, un poco ad libitum.! Que yo sepa, ha sido R. Mon-
terosso el primer musicélogo italiano que con méas conocimiento de la materia
ha hecho en nuestros dfas una critica del sistema de transcripeién seguido por
Liuzzi en su edici6n de la musica de las laudi2 Recientemente, en el Congreso
Internacional de Musicologia de Viena de 1956, expuse mi punto de vista sobre
este problema, hasta ahora tan dificil, del ritmo de las laudi. 'W. Wiora ha
editado Spiritu Samsto y Alta Trimita con la versién de Liuzzi®

La lirica mu-

Quien quiera tener una idea mds aproximada de la cultura musical italiana &}

italiana

de los siglos

del siglo xmm1 y de la monodia practicada en este pais en aquella época, ademds iy

de las obras del malogrado Ugo Sesinit hay que tener en cuenta los estudios de
Giuseppe Vecchi; entre ellos mencionamos Poesia latina medievale® Uffici Dram-
matrici Padovani, del cual hablamos después, y Tra monodia ¢ polifonia. Appunti
da servire alla storia della musica sacra in Italia mel secolo XIII ¢ al principio
del x1v5 En este ltimo trabajo se fija Vecchi en el Antifonario de la Bibl.
Nazion. de Torino, sign. F.1.4., de principios del siglo x1v, procedente de Bob-
bio, en el cual figura una serie de secuencias agrupadas con el titulo «Laudes
quedam pulcherrime de nativitate Domini et de Beata Mariay.

En la Espafia del siglo x111la palabra laude se usé en el sentido de ¢canciony;
como ejemplos, aducimos los siguientes : Berceo, en su Vida de Sancto Domingo
de Silos:

{De diversas manera eran las progesiones,
Unos cantaban laudes, otros dicien cangiones.

Todos cantando laudes al Dios omnipotente.»”

En el Libro de Apolonio, del mismo siglo X111, se lee:

«Que cantes una laude con rota ho en gigua.s®

Con todo intento dejamos de seguir el proceso del estudio literario de las
laudi, el cual nos conduciria demasiado lejos, y prescindimos asimismo de
anotar la riquisima bibliograffa literaria que sobre este tema se ha publicado en
Italia y demés partes del mundo. En esta ocasién nos limitamos al estudio
de la miisica de las laudi, y por ello nos interesa mencionar las obras y los

1. Cf. The New Oxford History of Music, @i Canio Gregoriano (Roma, Cremonese, 1942); Le

vol. 11 (1954), pags. 266 ss. Melodie trobadoriche della Biblioteca Ambrosiane

R. 71 Sup. (Torino, 1942); Poesia ¢ Musica nella
latinitd oristiana dal 111 al X secolo a cura di Giu-
seppe Vecchi (Torino, Societd Editrice Internazio-
nale, 1949).

5. Parma, 1952.

6. En Collectanca Historiac Musicae, Firenze,
(1956), pags. 444-464. Cf., ademis, su Pictro Abe-
lavdo : 1. aPlanctuss, Introdusione, lesto crilico, tras-
cvizioni musicali, en ¢Pubblicazioni dell'Istituto di
TFilologia Romanza di Romas, 1.° 35.

7. Enla edic. de Coleccién Austral, n.° 344,
pég. 30, por un lapsus se acentia asi la palabra
latides.

8. “Véase C. CARmOL, MARDEN, El Libro de
Apolowio, Vocabudary (Princeton, 1917).

2. Cf. sn Musica evitmica dei trovaiori (Milano,
A. Giuffré, 1956), pags. 66 ss. F. ABIATI, Sioria
della Musica, 1 (Milano, S. A. Fratell Treves Edi-
tori, 1939), pAg. 199, se limita a editar un facsimil
de C, v edita Venite a laudare, de Lrvzzr; A. DELLA
CoRTE-G. PANNAIN, Sforia della Musica, 1 (Torino,
Unione Tipografico-Editrice Torinese, 1944), pé-
ginas 109 ss., editan varios facsimiles y diversas
transeripciones de Liunzzi; Th. GEROLD, La musigue
au moyen-dge (Paris, Champion, 1932), pag. 234,
reproduce la Glovia in cislo de LUDWIG.

3. Europdischer Volksgesang, en Das Musik-
werk, editado por K. G. FELLERER (Koln, s. a.),
niimeros 32b ¥ 87.

4. La «Romana Cantilenas. Corso complato ...



488 Cantigas de Alfonso el Sabio

estudios més importantes que hemos visto sobre esta materia. A pesar de
todo, no podemos prescindir de indicar algunos nombres y algunas obras, a
fin de hacer resaltar mejor la importancia que esta forma poéticomusical tuvo
en antiguos tiempos, )

Vincenzo de Bartholomaeis, Le Origini della Poesia drammatica italiana, al
estudiar «La Laudas, nos informa de aquella «Compagnia Fiorentina de 1'Ordine dei
Serviti», del afio 1233, «Confraternite, beninteso di laici, come laici furono, ancora per
lungo tempo, i Servitis. Las «Laude in volgare furono certamente cantate per le strade
e le piazze d'Italia, tanto nel Norte quanto nel Sud, nell'anno Alleluiar, fijindose
en el testimonio del conocido Salimbene. «Il movimento flagellante del 1260 fu tutto
un echeggiare di canti religiosi ... in lingua volgare ..... E questi canti (delle Com-
pagnie stabili) chiamorono Laude ... Qualche compagnia di Laudesi si cangid adirittura
in Compagnia di Disciplinati. Senonché, mentre la Lauda de’ Laudesi era rimasta al
tipo della Lauda-giaculatoria, i Disciplinati la trasformarono, adottando il tipo della
canzone da ballo. ... La innovazione operatosi nella poesia italiana durante la seconda
meta del xm sec., grazie ai Flagellanti, consisti dunque, nella trasformazione della
Ballata popolare profana in Ballata popolare religiosa. Cambid il contenuto, restd
la forma.»

Las laudi eran cantadas «tra un Solista e il Coro... Durante la processione,
era questo gruppo di voci scelte che regolava la marcias, y copia lo siguiente de los
Statuti della Congregazioni della B. Vergine Maria de’ Baltufi di Bologna del afio 1260:
¢...quod nullus de dicta Congregatione debeat canere letanias et laudes, nisi solum
electi per Guardianos et Rectorem ..... Et sint de mellioribus cantoribus de dicta Con-
gregatione qui dicere debeant dictas laudes et letanias cum magna reverentia et ho-
nestates, y de Bartholomaeis afiade : ¢Esso cantava la stanza e la lunga fila dei
Fratelli rispondeva con la ripresas.

Por su parte, Menéndez Pidal, al hablar de la «estrofa zejelesca en Italias, es-
cribe : «Se conserva un copioso Laudario debido a Jacopone, compuesto de 102 laudes;
pues bien, 52 de ellas, que son mas de la mitad, estdn escritas en nuestro tristico con
vuelta y estribillo; de modo que este Laudario franciscano es, después de las Cantigas
de Alfonso X, la coleccién Hrica mds zejelesca de toda la Romania... Lo mismo otro
Laudario de Pisa, que nos puede representar el uso de la Toscana en los primeros
afios del siglo x1v, ofrece igual predominio de nuestra estrofa que el Laudario de fra
Jacopones.®

El lector que se interese por este tema de las laudi encontrard bibliografia
suficiente y aclaraciones interesantes sobre este capitulo, entre otros, en E. Monaci,
Crestomatia italiana dei primi secoli (Cittd di Castello, 1899-1912); E. De Bartholo-
maes, Rime giuglaresche e popolari d'Italiv (Bologna, 1926); V. de Bartholomaeis,
Intorno alla funzione e all'origine della wornadas nella poesia livica del Medio Evo,
en Convivium, x11-(1940), pags. 145-58, v en su Primordi- della lirica d'arte in Italia
(Torino, Sei, 1943); F. De Sanctis, Storia della letteratura italiana con note ¢ appendici
di G. Lazzeri (Milano, 1940); Paolo Toschi, La poesia popolare religiosa in Ialia
(Firenze, 1935), en Biblioteca dell’Archivium Romanicum, serie 1, vol. 23, con
ejemplos de melodias religiosas, Dal dramma liturgico alla reppresentazione sacra
(Firenze, Sansoni, 1940) y Le origini del teatro italiano (Torino, 1956); Giulio Bertoni,
1l Duecento, 4.0 edicién (Milano, 1954), Con supplemento bibliografico (1940-1945)
a cura del Prof. Aldo Vallone, en Sioria Letteraria d'Italia, y Nataligno Sapegno,
11 Trecento, 2* ed. (Milano, 1955), en la misma Storia; Angelo Monteverdi, Manua-
le di avviamento agli studi romanzi. Le lingue romanze (Milano, 1952). Hay que

1. Bologna, s. a. (1924), pégs. 237 ss. 2. Poesta drabe y poesia enropea, pags. 45 ss.
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tener en cuenta que si atendemos el mimero. imponente de laudarios conocidos
— A, Tenneroni, Inizi di antiche poesie italiane religiose e morali (Firenze, Olschki,
190g), ya contaba unos 200 —, las laudi conservadas con miisica son relativamente
pocas.

Las notas que ofrecemos a continuacién son un humilde ensayo y un resu.
men de cuanto hemos encontrado hasta ahora sobre este dificil problema de
la miisica de las landi italianas y de su ritmo.

2. LA NOTACION MUSICAL DE LAS LAUDI

Antes de estudiar este problema, cabe advertir que Ia copia de los textos,
como la de las melodias de las laudi, tal como se presenta en los manuscritos con-
servados, no puede compararse con la pulcritud y esmero con que aparecen co-
piadas las cantigas. Estas fueron compuestas y copiadas para el servicio de una
corte real, en la cual los poetas y los miisicos técnicos en la poesia y en el arte se
complacian, con el rey y los nobles que le acompafiaban, en cantarlas y en ofrlas.
Las laudi, en cambio, fueron escritas en vistas al pueblo y para crear ambiente
oracional y religioso en las funciones sacras de las «confratérnitas. La copia
de las cantigas fué confiada a hombres especialistas, sea para el texto como para
la miisica y la notacién mensural de su época; en las laudi, tal como nos llega
su texto y su miisica, es frecuente que algunas veces falten y otras sobren ele-
mentos. Ello nos induce a creer que sus copistas no fueron especialistas en
la poesfa ni en la musica, ni siquiera fueron esmerados en copiarlas; mas el lujo
v la belleza de miniaturas en el laudario de Florencia nos sefiala cémo el gusto
refinado en el arte aparecfa por doquier en Italia v no era exclusivo de una
corte real o principesca. Nos da la impresién de que tales copias son reflejo de
las imperfecciones connaturales a una asociacién y a un pueblo que las canta
de ofda y por tradicién oral.

Este punto del cardcter popular de las laudi cabe tenerlo muy en cuenta,
si queremos comprender bien el valor estético y el espiritu religioso que rezuman
muchas de ellas. Como he dicho otras veces, las laudi, ademds de la forma
poéticomusical de las cantigas, nos recuerdan el canto de los goigs (gozos), tan
practicados en los templos de la Tarraconense desde los tiempos medievales hasta
nuestros dfas : en ellos vemos cémo el pueblo alterna con el cantor o con el
grupo de cantores solistas encargados de empezar con el estribillo (refrain,
ripresa) — que el pueblo repite — y de las estrofas, a cada una de las cuales
el pueblo contesta repitiendo el ®.

De lo expuesto se deduce, que si las melodfas — a lo menos aquellas de la
gripresa» destinada al pueblo — tenfan que ser sencillas y aptas para el canto
de la multitud, también su notacién musical serfa muy simple y libre de elucu-
braciones y dificultades. El estudio de la notacién musical de las laudi nos
pone mejor de manifiesto la verdad de cuanto venimos diciendo.

Hasta aquf se ha venido diciendo que la notaci6n italiana de las laudi es
una notacién ¢cuadradan, la cual por si misma nada puede indicar sobre el ritmo

¢
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de las melodfas.! Después de lo que acabamos de exponer en el capitulo 1v,
si por notacién gregoriana» como dijeron unos, ¢omana» como escribi6 J. Wolf,
o «cuadraday comoe escribié Ludwig, entendemos aquella que por si sola no nos
da ninguna idea sobre el ritmo propio de una melodfa, la notacién de las laudi
no es una notacién cuwadrada. Se trata més bien de una notacién mensural
aparentemente cuadrada, la cual no tiene nada que ver con la notacién «@men-
sural-modaly. Como ya he dicho, la notacién de las cantigas nos ha puesto
muy bien de manifiesto que durante el siglo X111 se practicaron simulta-
neamente dos clases de notacién mensural : la mensural-modal — fundada en
el ritmo modal de breves y longas combinadas — que generalmente sefialan un
compés ternario, ¥ la que, prescindiendo de breves y longas, indicaba general-
mente un ritmo binario o bien binario-ternario, pero que no tiene nada que ver
con el ternario modal. En las cantigas figuran unas sesenta y seis con ritmo
no modal, copiadas con notacién ex omnibus longis o sus equivalentes, en el
sentido de que todas las notas simples van copiadas como virga, y otras veces ex
omnibus brevibus, en el sentido de que van copiadas como puncium. Ademéas
de éstas, hay muchas en las cuales el compés binario combina con el ternario
modal, y s6lo muy pocas en compés ternario no modal. Estos grupos de cantigas
fueron asimismo copiados por un técnico en la notacién mensural del siglo x111.
Y lo curioso del caso es que algunas de estas melodias ofrecen una notacién si-
milar, si bien més evolucionada, a la de las laudi italianas y nos sefialan el ritmo
de estas dltimas; lo mismo podemos decir de la notacién de algunas secuencias
del repertorio Huelgas, y de otros manuscritos con monodia medieval.

En el laudario C las notas simplices aparecen siempre como una serie de lon-
gas seguidas, si bien algunas veces la cauda se presenta actualmente poco visible
por el desgaste de la tinta. La plica no es muy frecuente y se presenta en las
notas simples y también en las ligaduras. Si bien la notacién musical en ambos
laudarios C y F es semejante, por no decir idéntica, con el fin de que nuestra ex-
posicién sea mas clara, ofrecemos a continuacién unas tablas resumiendo primero
la notacién de C y después la de F. Hay que advertir que las rayitas diviso-
rias en ambos manuscritos aparecen escritas sin un criterio légico y sin signi-
ficado alguno muchas veces; lo contrario pasa en las cantigas alfonsfes, donde
vemos que estas rayitas puestas por el amanuense para indicar los versos, s6lo
se escriben al fin de un verso o de una frase musical. Las plicas, cuando
realmente tienen este significado de plica, cantan algunas veces con interva-
los de 3.2 mejor que en el de 2.2, al revés de las cantigas, donde por Io ge-
neral cantan mejor con intervalo de 2.2 Las plicas, en el repertorio italiano,
equivalen siempre al valor de plica longa. La nota simple tiene siempre el
mismo valor, tanto si la nota aparece con cauda como si realmente se hubiera

1. LUDWIG sostuvo siempre esta opinién da en la monodia profana de los siglos XII-xv en
que indica de nuevo en G, ADLER, Handbuch der  las melodias de los «tronbadours, trouvéres, Min-
Musikgeschickte, pig. 209, cuando hablando sobre nesinger, Meistersinger, the Italian laude, the Spa-
la musica de las laudi eseribe : ¢Alle drei Hand- nish cantigas, etc.s,

schriften notieren die Laudi in Quadrat-Notations,
APRL, Dictionary citado, pag. 394, escribe : «The
original Mss. are in plainsong notations; ibidem,
pég. 587, hablando de la ¢Plainsong Notations, en
aleméin «Choralnotations, afirma que ella fué usa-

Ya primeramente J. WoLF, Handbuch der No-
tationshunde, 1, pdgs. 172 ss., habla de la sChoral-
notations como sinénima de la wmota romanas
practicada en el repertorio de los trovadores pro-
venzales y troveros franceses.
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escrito sin ella. En estos dos laudarios no son raros los casos en los cuales el
copista olvidé anotar el cambio de clave.

3. TABLA DE CONJUNTO DE LA NOTACION DEL LAUDARIO DE CORTONA

Al publicar por vez primera las siguientes tablas con la notacién de 12}5
laudi y su significado ritmico, pido al lector no tome mi intento como una o'sadla
faltada de fundamento criticohistérico. Es verdad que los teéricos musicales
antiguos no nos dicen nada sobre esta notacién; mas, con tp,do, al sefalar yo
un significado ritmico para las notas simples y para 'las llga'duras, no hago
otra cosa que seguir la solucién que nos ofrece la notacién musical alfonsi para
casos similares. Ademas, al presentar estas tablas no tengo otra pretension
que indicar el significado ritmico que he dado a cada grupo y a cada nota de
la notacién italiana. Estoy convencido que nadie podré negar que, transcritas
asi, las tonadas de las laudi ofrecen una musicalidad hasta_hoy desconocida
para este repertorio. Vale la pena comparar mi versi(?n ritmica con las trans-
cripciones que hasta hoy se habfan editado de las mismas. Aun sgpomend'o
que con el tiempo pueda corregirse en algo mi interpretacién ritmica, na:d1e
podré decir que estas melodfas transcritas como las presento no canten b1_e‘n,
y que con mi esfuerzo no se haya ganado algo o mucho en la interpretacién
estética de las mismas. ) .

En las tablas siguientes no siempre transcribo las notas en l‘a' misma tesi-
tura del original, puesto que lo que interesa es el valor que sefialo para las
notas simples y para las ligaduras.

Ejempleo 130
A) Notae simplices

1L 111 S (e 1)
g A1 = % (N& 6, 22, etc.)

3. M - E (N= 19, etc.)

B) Notae simplices plicatae

L I = E (N5 4, 32, etc.)

2. M =E (Ne 35, 7, 8, etc.)
M - New)



492

-

| ]

&

Cantigas de Alfonse el Sabio

C) Ligaturae binariae

2 = E (N.o 2.)
o= SEE= (Noz)
= E (N.o 14.)
- = ms 22, etc)
A = E N 12, etc.)

La segunda nota no es plica, en este caso.

s

D) Ligaturae binariac plicalac
1 -SHE= meo)

E) Ligaturae ternariae

Ney = % (N.0 2,) La forma siguiente no aparece ni en Cnien F.

2

M o= SEEE (e 1)

7 -

N - SEE= (Nes)

&
Latercera nota no la consideramos como plicada.

N
N

- EE_ (N* 2, 6, etc.)

%, (N.o 35; la tltima nota parece plicada.)
7

% (N.° 18.) No significa aqui «cum opposita proprietates.

10.

11.
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&= % (N.o 5.)

g

2
FE= (o)
9 == mew)
La nota tercera no es plicada.
~-SE= o
v S e

F) Ligaturae ternariae plicatac
R, = E (N.© 31.)
M =SS (N0 )
N = % (N0 31.)
G) Ligaturae quaternariac

Nos, = % (Ne 2, 6, 18, etc.)
My s % (Ne 2, 3, etc.)

-
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10.

11

13.

14,
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o

W s (N0
Toen = % (No 18)
Yo EE (No1)
N, - % (N5 8, 18, etc.)
SE=—— R LEEY
fop = % (N.o 18.)

S

=== =JRRED

H) Ligaturac quinariae

Yoo, = % (N.0 43.)
I 2 N.o 3.
M, = ﬁ (N.o 21.)

e

= S e
Yoen = @ (N.e 11.)

1) Ligaturae sexenariae
b

Toupe = % (N.o 11.)
T, :% (No 18)
B, - % (N.o 18)
Toe8 = % (N.° 18))
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I) Ligaturae sepienariac

b

1. r-m..:% (N2 40.)
s =% (N.° 13.)

b

3. T, =% (N 18.)

K) Ligaturac oclonariae

1. ﬁM"oj = @ (N.o 21.)
2. N, = % (N0 11.)

\‘_‘_‘____.__

Lo

L) Ligaturae novenariae

1. palte, = % (N0 11)
o

\\__-_/

De los ejemplos sefialados se deduce que las notas simples, las ligaduras
binarias, ternarias, cuaternarias e incluso quinarias figuran también en la nota-
cién de las cantigas del rey sabio; en cambio, las ligaduras de seis y més notas
son ya muy raras en la notacién alfonsina.

4. TABLA DE CONJUNTO DE LA NOTACION DEL LAUDARIO DE FLORENCIA

Todas las notas simples v ligaduras que hemos visto en C figuran también
— v con el mismo significado — en F; por lo mismo, dejo de anotarlas en las
tablas siguientes. Como vera el lector, el cédice F es mucho més rico en me-
lismas v en la variedad de ligaduras. A pesar de que durante tantes afios me
fué siempre imposible hallar una interpretacién ritmica de las mismas apta para
cantar con gracia tales melismas, la clave que a continuacién ofrezco para in-
terpretarlos me ha servido para poder fijar un ritmo que canta con naturalidad
insospechada los ricos grupos de ligaduras que figuran en las laudi de este cédice.
Véanse Facsimiles, n® 24 y 25.
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Ejemplo 131
A) Notae simplices

L9 == (Nox)

Segiin lo exija el texto cuando es mds largo, o lo exijan las palabras que terminan
o0 empiezan con una vocal que hay que elidir.

W11 10019 = p g g p (N2 20, 62 ete)

2.
Lau Dio, pia, fue noi

Las palabras monosilabas aparecen algunas veces como si fueran de dos sflabas y
sefialadas con dos longas, mas con el valor de una.

3N == (Now)

Es similar a la del n.° 2.

C) Ligaturac binariae

L o =E (N.o z2)

La segunda nota no la consideramos como plicada.

E) Ligaiurae ternariae

1. a8 = ﬁ (Ns 1, 13.)
2. W = % (N.s 19, 20.)

Esta forma, en €l n.° 41, en la frase paralela, va copiada como punctum y clivis,

3. pn - SEEE= (Noo)
Bl - —F Ak
3

Excepcionalmente adoptamos en este mimero esta transcripeién para evitar pesa-
dez en la melodia.

5. 8 =FE== (Nogy)
5N = N.o 1.
6. N =FEE= e

Notacién % ritmo de las laudi italianas

G) Ligaturae gualernariac

11'0 - (NO 23)
=7
o - % (N= 16, 30.)

G') Ligaturae quaternariae blicalae

1'|n :% (N° 61)
P = % (N.o 78.)
H) Ligaturae quinariae
2, = % (Ns 1, 29.)
e = (Ne o)
-~

", = % (N.o 51.)
By = SRS (N0 75)

2, = % (No 23).
N, = % (N 23, 51.)
1) Ligaturae sexenariac
1““. - % (N.# 21, 45)
8\-__‘:".— B
"[0..,.1 = % (N2 22, 52)
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b

M - B (22 42)
" SR
<= e

Excepcionalmente asf, porque es cadencia y final de verso.

SR e
Mg = @ (N.° 73.)
Mt - S (N0 )
= % (N.# 30, 71.)

o, = (N.o 67.)
_?

Moo, = % (N.2 75.)
Moa, = % (N.o 11.)

1) Ligaturae septenariae

= =
1».1.‘ = @ (N.o 21.)
v - EEEEEE oo n)
e

..-'|0... = % (N.o 24.)

alic :%:ﬁE (N= 70.)

\____3/

©

10.

11.

[

Notacién v rilmo de las laudi italianas

re :@ (N 52.)

e

e % (N.° 73)
ZELT o e
o - EELEEEE (o)

R T o)

K) Ligaturae octonariae

’—3”_‘“\
1«.,... = (N o 42)

S @ (X0 80)
™o = e o)
ne,2™ :@ (N.° 79.)
N, - @ (N.s 26, 66.)
T @ (N0 24)
n1veyee = @ (N.° 1)

L) Ligaturae novenariae, demariae, elc.

10'0,..‘. :% (ND 47)

.

llu.ﬁ...‘ = @; {N o a7 )

T —————
Topn =P (N0 77.)

499



La nota-
cion de jaslau-
di sefiala un
compis deter-
minado,

300 Caentigas dec Alfonso ¢l Sabio

4. ffaon,e =% (N.o 82.)
5. Re, :@ (N 64, 66.)

2, .
% e '% (N0 77.)
24, _
8. il —@% (N.o 53.)

e
fleesma F (N.2 48.) Por ser cadencia.

bran L = ca

10,

R = === === === ===

tr

12 2
IR L TP : (N.0 48.)
4 [
a. ma - = to
13. M¥and,, o =
oMo ,n ﬁ (N.2 79.) Por ser cadencia.
— 3% -

(N.2 48.) Por ser cadencia.

14, Moty 30, N0 g

(N2 )

La lauda n.° 89 de F aparece con otra notacién Tese! i
muy melismética; a pesar de ello, para transcribirla se gu&l:de s:gt':iru:la z}zlcci,d}a
ya adoptado Para la notacién del cuerpo del manuscrito, y canta mlfl bigm

I"Iemos dicho ya que no conocemos teéricos medievales que hablen ge es? :
notacién de las laudi y de otras similares de los tiempos antiguos. A falta di
ellos nos toc:iz, pues, estudiar a parte post las particularidades de esta notacién
gue, b:.en mirado, &s en si muy simple. Ademas, para sefialarnos un ritmo'
1ete.rrmfmdo, nos sirve mucho mas que todas las teorfas métricas seguidas por
os musicélogos hasta aqui. El lector habra observado ya que el criterio gue
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hemos seguido es muy sencillo : cada nota simple, en general, vale un tiempo;
las ligaduras binarias un tiempo, o sea, dos corcheas; las ternarias un tiempo,
o sea tres corcheas con el tresillo; las cuaternarias equivalen a dos tiempos, o sea
a cuatro corcheas; las quinarias equivalen también a dos tiempos, o sea cinco
corcheas; el primer tiempo est4 formado por tres corcheas con tresillo; etc.
Si, pues, una ligadura presenta un numero par de notas, son todas ellas corcheas;
si ofrece un numero impar, hay que cantar algunas de ellas con tresillo.

De las tablas expuestas y del significado ritmico que hemos sefialado para
cada una de las notas simples, notas plicadas y ligaduras se deduce que la nota-
cién de las laudi sefiala 16gicamente y siempre muy consecuente un ritmo deter-
minado. Que el significado ritmico de las mismas sea el que acabamos de sefia-
lar, se desprende obviamente comparando estas notas simples y ligaduras de las
laudi con la notacién similar que figura en las cantigas del repertorio hispano.
Bien estudiado el caso, nos encontramos que esta notacién es también muy seme-
jante a la de algunas de las prosas del Cédice Huelgas, como hemos indicado ya
anteriormente, y muy semejante a tantas otras de las tonadas de los trovadores
y troveros franceses. Una notacién que de si nos sefiala siempre, y sin forzarla
para nada, el significado ritmico apuntado, y que cantadas asi tales melodias
ofrecen un lirismo encantador, no puede ya ser tenida como una notacién ¢ca-
draday, en el sentido de una notacién que de si es incapaz de sefialar un ritmo
determinado; mucho menos puede considerarse como una notacién ¢gregorianas,
en el sentido de la notacién usada para el canto litirgico de ritmo libre.

5. LA TRANSCRIPCION MUSICAL DE LAS LAUDI

Las tablas expuestas nos sefialan naturalmente el valor de cada nota simple
y de cada grupo sin tener que acudir a sistemas més o menos convencionales
e hipotéticos. Es cosa bien sabida que la notacién medieval modal, cuando se
presenta bien copiada, nos sefiala exactamente el ritmo y el compds natural de
cada pieza; a pari, podemos decir que la notacién no modal, si estd bien copiada,
nos indica un ritmo bien determinado para poder cantar la polifonfa o la mono-
dia antigua. Como hemos indicado, las melodfas de las laudi se transcribieron
hasta ahora no interpretando en lo posible la notacién de las mismas, sino
signiendo en més o en menos dos sistemas : ) el de la Vierhebigheit de H. Rie-
mann; b) el del ritmo modal. Ludwig en sus transcripciones segufa libremente
la teoria practicada por Riemann, en el sentido de que, atendiendo a las rimas
y a los acentos de los versos, muchas veces se adaptan bien a ser cantadas en
cuatro compases:

Spirito | Sancto | da ser | vire

Si bien generalmente con este sistema sélo entran dos o tres silabas por compas,
algunas veces entran incluso cuatro. En este sentido los octosilabos se prestan
bien cuando las melodias son sildbicas. Segtn ensefiaba Riemann, la teorfa de
la Vierhebigheit da siempre un compas binario, al revés del ritmo modal, que
ofrece siempre un compds ternario.

Liuzzi se equivocé de pleno al pretender aplicar in fofumt la teorfa de Rie-
mann a las melodias de las laudi. Como hemos dicho, cuando estas melodias
ofrecen una tonada silibica, se prestan muchas veces a que cada una de sus
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frases pueda ejecutarse en cuatro compases; mas el problema se hace dificil e
imposible cuando las tonadas aparecen muy melisméticas. Liuzzi, por lo visto,
tuvo la obsesién de conservar en lo posible el hecho de los cuatro compases para
cada frase o verso del texto, sin atender para nada a la estética musical de la
melodfa, Con este sistema se encontré con melodias que cantan algunos com-
pases con notas simples del valor de una negra, y de repente, al venir un melisma,
Liuzzi no tiene reparo en transcribirlo con notas semicorcheas y en grupos de
cinco, de seis y de siete notas, incluso como fusas, etc. Proceder absurdo que
destruye la delicadeza y lirismo de muchas melodias de las laudi,

Y como si ello no fuera de sf ya bastante para desfigurar la belleza de tales
melodfas, Liuzzi se empefié en querer incluso salvar los acentos ténicos de las
palabras en la primera estrofa, sin darse cuenta que los acentos cambian en cada
una de las estrofas. Ello contradecfa la préctica de los musicélogos y romanis-
tas, quienes, al transcribir las melodias trovadorescas medievales, procuraban
siempre salvar las cesuras, si las habfa, y la rima de cada verso, rima que coin-
cide con el final de una frase, sin preocuparse del acento de las palabras.

Por ello es por lo que las pocas recensiones criticas que se hicieron sobre la
obra de Liuzzi fueron siempre negativas, como hicieron Handschin, loc. cit., y
Y. Rokseth! 'W. Apel, en Harvard Dictionary of Music, pdg. [792], al hablar
de la teorfa de la Vierhebigheit adoptada y propagada por Riemann, escribe:
teste principio de Riemann ha sido adoptado, con el mismo infeliz resultado,
por F. Liuzzi en su edicién de las laudi del siglo x1vs.

Pero hasta aqui las transcripciones de Liuzzi fueron siempre juzgadas y
criticadas sélo en el aspecto ritmico. Yo mismo me limité a hablarle sobre este
punto, cuando en 1935 escribf directamente a su autor que me habfa mandado
un ejemplar de su edicién monumental de las laudi como intercambio por
otro de mi edicién del Cédice Huelgas, que me habfa pedido unos afios antes.
Al preparar ahora la publicacién del presente capftulo me he pasado muchas
semanas transcribiendo de nuevo, y con el sistema expuesto, todas las melodfas
del laudario C y F. Este trabajo — muchas veces ingrato a causa de la copia
que nos llega tan descuidada y muy a menudo tan rutinaria por no escribir bien
las claves de cada melodia — me ha ofrecido una ocasién propicia para poder
examinar de cerca incluso las faltas de buena lectura melédica de la edicién Liuzzi.
Se trata de un punto que nadie habia tomado en consideracién y que tanto podra
contribuir a embellecer atin més las melodias italianas de las laudi.

Sabido es que los amanuenses de estos laudarios descuidaron muchas ve-
ces el notar el cambio de clave en una misma pieza; es una cosa que puede obser-
varse también en algunas colecciones de los trovadores provenzales, principal-
mente en el fr. 22543 (= R) de Parfs, pero nunca en la escala que encontramos
en los cédices musicales de las laudi. Liuzzi se dié cuenta de la falta del cambio
de clave en algunas laudi, principalmente a medida que iba adelantando en el
estudio de las mismas; pero otras veces le pasé por alto el examinar bien caso
por caso; y, a pesar de tantas incongruencias mel6dicas, de intervalos con ambito
enorme nunca practicados en la monodia medieval, a pesar de que la «voltas
muchas veces canta idénticamente la melodfa de la «ripresay, se dej6 llevar por

1. Cf. Romania, 1XV (1930), pp. 383 ss. Trans-  selon la manitre ‘premensurale’ oit les valeurs ryth-
cribe algunas melodias y afirma que ssont notées miques ne ressortent pas des figures employéess.
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la notacién escrita sin comprobar bien las claves en cada pautado musical, y por
esta causa cometié faltas increfbles de buena lectura melédica. El dia que
me sea posible publicar el repertorio de las melodias de las laudi que, como he
dicho, tengo ya preparado para la imprenta, podré sefialar casos muy singulares
de distraccién incomprensible por parte del mentado editor de La Lauda e i pri-
mordi della melodia italiana. En esta ocasién me limito a sefialar algunos casos:

Laudario de Cortona : N.© 1. Liuzzi lee mal las frases de los piedi, porque
no se dié cuenta del cambio de clave.

N.o g. Las frases « ¢ del ® (ripresa) hay que leerlas en clave de do en 3.2
como en « ¢ de la ¢voltay; por esta causa Liuzzi canta alli un intervalo de 10.8
entre el refran y la estrofa — cosa no vista en las melodfas medievales — en
lugar del intervalo de 6.2.

N.o 10. Puesto que la tonada es ignal a la de F 36, se ve en seguida que
C copia bien el refrin; pero en cambio, copia la estrofa a una 3.2 baja porque
falta el cambio de clave; ello es por lo que la versién C canta sin ninguna légica.

N.o 15. Liuzzi prescinde de la plica re doen la frase ¢ y la faen la frasee.

N.o 17, Liuzzi no advierte que las frases « § de la «volta» hay que trans-
cribirlas cambiando la clave de do en 2.2, en do en 3.%; pues se trata simplemente
de las frases « ¢’ idénticas a las o g del ®.

N.o 23. Enla frase v y en toda la estrofa Liuzzi no se da cuenta que falta
el cambio de clave : tiene que cantar en clave de do en 3.3 (o de fa en 1.2), en
lugar de fa en 2.8 Vale la pena de confrontar nuestra versién con la suya.

N.2 25. La melodia es semejante a la 14 de F. En C, a la mitad del tercer
pautado (final de Ia frase y de la estrofa) hay que afiadir una clave de fa en 3.9
en los pautados cuarto y quinto hay que suplir una clave de fa en 1.2

N.o 30. Liuzzi escribe dos sostenidos en la clave, no sabemos por qué;
canta muy bien sélo con el si b.

N.0 33. A pesar de que en esta lauda todas las frases melédicas constan
de cuatro compases de 2/2 (o de dos de 4/4), Liuzzi, sin criterio fijo, canta dos
silabas (dos corcheas) en el tiempo de una negra y deshace, sin necesidad alguna,
la clivis y el podatus para poder aplicarles dos silabas.

Para no cansar, dejo de anotar otras inconveniencias que aparecen en las
transcripciones del Laudario F; anoto s6lo algunas.

N.o 1, Estalauda copia mitisica también en la segunda estrofa. Liuzzi no
advierte que las frases y 3 de los ¢piediy, en esta segunda estrofa, falte un cam-
bio de clave en el manuscrito. La melodia es propiamente — si bien con muchas
variantes, como es corriente en este repertorio — la misma de la primera estrofa;
a pesar de ello, Linzzi ofrece esta parte a la 3.2 baja, resultando que la melodia
pierde toda su gracia.

N.o 8 El final de la frase ¢ del & tiene que ser fa fa, como demuestran
las dos notas finales de la ¢voltas en la estrofa 1.2 y 2.8 El copista habfa escrito
el custos fa, mas al volver la hoja, escribié i re, que no cuajan con la melodia
anterior, Liuzzi se equivoca, pues, al escribir : ¢La spia fa dopo la sillaba pie
di pietanga € erratay.

N.o 11. Liuzzi no se da cuenta que en los Piedi 1 y 11 de la estrofa, fra-
ses ¢ §, hay que cambiar la clave : en lugar de clave de do en 3.3, hay que
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escribir do en 2.8, como demuestra la misica de la segunda estrofa y el cardcter
general de la melodfa. Tampoco corrige la primera parte de la segunda frase ¢
de la estrofa, que, como puede adivinarse a simple vista, repite igual la linea
musical de la primera frase e.

N.© 16. En el manuscrito falta el principio de la frase « de la estrofa;
Liuzzi la suple sirviéndose de la frase 1, en lugar de la frase «, puesto que evi-
dentemente canta la misma melodia « =« del ®.

N.0 23. Frases « ¢ : en el manuscrito aparecen copiadas en clave de fa
en 3.4 en lugar de do en 3.%; Liuzzi no se da cuenta y ofrece una versién a la
5.9 inferior, que contrasta mucho con la melodia de la estrofa.

Asf podriamos continuar indicando diversas faltas por el estilo que comete
en la versién melédica de los nimeros 28, 38, 44, 50, 52, 54, 58, 78, 8o, 86, etc.,
cosa que dejamos para otra ocasi6n.

El hecho de que entre las melodfas de las laudi figuren tantas melismé-
ticas, nos sefiala a priori que estas tonadas no se prestan a ser cantadas con rit-
mo modal. Es un punto que he probado muchas veces desde mi juventud, y
siempre con resultado negativo. Liuzzi, al hablar de la 18 de F propone tam-
bién una versién con ritmo modal de 1 modo combinando con el de VI, pero €l
mismo ya lo indica como una mera hipétesis. Que yo sepa, ha sido Westrup
el primero, y acaso el tinico, que hasta aquf ha publicado tres melodias de laudi
con ritmo modal, como hemos indicado en la pég. 486. A pesar de su esfuerzo
y perspicacia y de haber escogido tonadas no ricas de neumas, basta estudiar un
poco el cardcter y la construccién melddica de estas laudi italianas para conven-
cerse de que ellas no sc prestan a ser cantadas con el ritmo modal. Como hemos
visto, la n.0 18 de F acaso se prestarfa a ser cantada con ritmo de 1y v1 modos;
mas es interesante €l observar que con el ritmo binario la melodfa es mucho
mas airosa y decidida.

La notacién musical italiana es de si suficientemente clara para podernos
indicar un ritmo apto para ejecutarlas. Si la notacién nos da de si elementos
suficientes para hallar una versién ritmica apropiada, es initil el obstinarse en
buscar otros sistemas para cantarlas. Si bien es verdad que los amanuenses de
estos cédices no eran técnicos en la notacién musical, ni menos en la notacién
mensural de su época, ella se presenta en general con légica y muy uniforme
para que sin dificultad podamos encontrar un ritmo que seguramente se acerca
més al auténtico que cuantas versiones se hicieron hasta aqui

Los ejemplos siguientes servirdn para aclarar mejor nuestro pensamiento:

N.o 1, Alta Trinita beata, n.o 3 del ms, F. Ejemplo 132

= ——r— =
S o S VS S S ik - W —
H = i =-

Al-ta Tri.ni - ta be . a-tg, da nu & st .a Sem_pre a-do_ ra_ta. Trini _ta _

Notacién % ritmo de las laudi italianas 505

a) Versién de Bernoulli, en Die Choralnotenschriff (1898), Notenbeilage, 1.
b) Version de Liuzzi, en La Lauda (1934).
¢) Versin de Anglés (1940 ss.)

N.o 2. Sancto Lorenzo, martyr d’amore, n.° 57 del ms. F.
Ejemplo 133

+ P—— N —— B ————— S—
ey e e P
" S——— T I 1 I By {5 I T P O T |
—

o W— ——====-=i------ e = | i s 1 T
= - -
v, o R T ] gt

o - P B - o

~— -
San.cto Lo - rem - ¢o, mar-tyr da . mo.re, @ Cristo Jo - ity

7’J d" T 1 T I_'I;f-q _—]”“ 1l 1 1 3 ‘? m
D s S twe . —— .
gran - de ser_vi_lo = re. Conhu - mil - ta.de al Sancto Pa . dre

a) Version de Ludwig, en Handbuch der MG de G. Adler (1930), pag. 211.
b) Versién de Liuzzi, 1. c. (1934).

¢) Version de W. Apel, en Historical Anthology of Music (1946), pig. 19.
d) Versién de Anglés (1940 ss.)

N.o 8. Tutor dicendo, n.° 10 del ms. T.

Ejemplo 134

Tu_tor di _cen.do, di lu-i non ta. cen.dn
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a) Version de Linzzi, L c. (1934).
b) Version de Handschin, en Acta Musicologica, X (1938), pig. 24.
¢) Version de Anglés (10940 ss.).

N.o 4. [Slpirilo Sancto glorioso, n.° 1 del ms. T,
Ejemplo 135

[Slpi-ri-to San_cto glo_ri _ o_so, so_vra no - i P A gra_ti _ o0.s0,
a) Versién de Liuzzi, 1. ¢. (1934).
b) Versién de Anglés (1940 ss.)

N.o 5. Spirito Sancto da servire, n.® 2 del ms, F.

a) 3

Ejemplo 136 4)

I
I 7.2 . T
a3 T—

Spi_ri.to San . cto da ser. vi = re,

a) Versién de Liuzzi, 1. ¢. (1934).
b) Version de Anglés (1940 ss.).

N.° 6. Plangiamo quel crudel basciare, n.° 21 del ms. C.
Ejemplo 137

; 5
& * i Z =
nléﬂ = e 5 s =t ™ 2 =
e e
L g ¢l . 5 m

L O W W D A S S SO § N
e — I N 0 Y Y P B B B
S S A A7 W -

- :
Plan_gia-mo quel cru_del ba_scia_re ke fe' per not De_o cru-cia - re.

a) Versién de Linzzi, 1. c. (1934).
b) Versibn de Westrup, New Oxford History of Music (1954), 269.
¢) Versién de Anglés (1940 ss.).
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6. LA MUSICA DE LAS LAUDI. SEIS MELOD{AS DEL LAUDARIO C Y SIETE DEL F.

De todo cuanto hemos visto y estudiaremos después se deduce que la
cancién popular religiosa medieval conservada con misica proviene de los
monasterios o bien de las cortes reales y principescas. Esto indica que para
la composicién de estos fondos intervinieron hombres de gran cultura, ademds
de los trovadores, valiéndose también de los juglares. Al estudiar, en cam-
bio, el repertorio italiano de las laudi medievales, nos encontramos en un campo
muy diverso del repertorio provenzal, francés, espafiol y del de los Minne-
singer alemanes. En Italia se nos presenta un repertoric de canciones reli-
giosas en vulgar, por lo comin todo anénimo y compuesto directamente en
vista a los fieles de las confratérnita, para cantar en el templo y en las calles
durante las procesiones y actos de penitencia.

No seria, pues, posible comprender bien el caso de Italia sin tener en cuenta
cuanto exponemos en este libro. Esta poesia de las laudi conservadas con
miisica, no siempre es tan pulida como la de los diversos repertorios euro-
peos; su construccién musical se presenta algunas veces faltada de aquella bon-
dad de forma y de aquellos esquemas musicales fijos que encontramos en otros
fondos de la lirica medieval. Faltindonos la misica de tantisimos laudarios
cuyo texto se ha conservado, no podemos decir si los laudarios de Cortona y
de Florencia contienen toda la gama de las melodias cantadas en las referidas
confraternita, o si s6lo nos han conservado una pequefia parte y no siempre la
més selecta.

Se ha repetido que la lauda monédica italiana del siglo x11 demuestra
cierta influencia de la musica trovadoresca francesa; si con ello quiere signifi-
carse que la forma musical de ballata italiana fué practicada primeramente en el
virelai francés — procedente del virelai latino més antiguo —, pase; si quiere
significarse que en el repertorio italiano de las laudi figuran melodias de los
troveros franceses, ello no parece que responda a la realidad. Para convencerse
de tal aserto basta comparar las tonadas de las laudi con las de los troveros
franceses y trovadores provenzales.

Ya he expuesto que si me fué posible adivinar el secreto de la notacién
de las laudi ha sido gracias al grupo de las cantigas de Santa Maria que apa-
recen copiadas con una notacién similar a aquella otra italiana; a pesar de todo,
basta comparar, aunque sea brevemente, las tonadas de las cantigas con las ita-
lianas para comprender cuanta diferencia de estilo existe entre el repertorio
hispano y el italiano; el hispano aventaja sin duda por su riqueza y variedad me-
l6dica, por sus ritmos tan vivos y contrapuestos, por la pulcritud de su estilo, de
su construccién y de su copia, por la exactitud de sus esquemas literarios y
melédicos. En el fondo italiano figuran tonadas muy simples y otras muy me-
lismaticas; unas pecan de pobreza, por no decir de monotonia; otras rezuman
un lirismo popular arrebatador. Asf como en las tonadas de las cantigas figu-
ran tipos melédicos que parecen haber sido preexistentes y otros de cardcter
internacional, las tonadas de las laudi se presentan siempre con un tipismo
italiano connatural al alma popular de aquel pais al cual se destinaban para
ser cantadas. Se trataba, pues, de melodfas para ser ejecutadas no en las

Se trata de un
repertorio es-
crito en vistas
al pueblo y no
en vistas a
una corie real
o principesca.

Tipismo mu-
sical de las
laudi,
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cortes principescas de Italia, sino que eran destinadas al canto del pueblo, y
siempre en funciones religiosas de devocién, de plegaria o de penitencia.

Un pais musicalmente tan rico como Italia, aparte el tesoro medieval de
tropus, secuencias, etc., con texto en latin, que sepamos ha conservado pocas
melodias de cardcter popular sagrade o profano con texto en vulgar. En el
repertorio literario de las laudi algunas eces se consigna el incipit de otras can-
ciones anteriores cuya tonada sirvié més tarde para cantar textos nuevos de
laudi recién compuestas.

En el cap. 11 he estudiado el caso de la poesfa religiosa castellana y cata-
lana tardia y conservada sin musica, en la que se anota con mucha frecuencia
la tonada con la cual tenfa que cantarse; comtinmente se trata de melodias de
canciones populares, algunas veces profanas, que de lo humano se convertian
a lo divino. Esto mismo vemos que fué practicado en Italia para el reperto-
rio de las laudi sagradas, A manera de ejemplo, anoto algunas del céd. Biblio-
teca Vaticana, Chigi L, vii, 266, que contiene el texto de una rica coleccién
de las referidas laudi,' copiando el incipit de cada poesfa, e indicando la to-
nada con la cual debfa cantarse.

1. Fol, 30, n.° 31 : ¢Amor Jesu, perché’l sangue spandesti. Cantasi in su : Madre
Jhesuchristiy.

2. Fol. 30, n.° 32 : «Etterno Dio | conducimi a pporto. Cantasi in sul modo:
Ventura Dio | chi mi chonduc’a pporion

3. Fol. 307, n.9 34 : ¢O peccator, che fai? Cantasi in su: Che de sacro amore.n

4. Fol. 31, no 36 : ¢Tutta smarrita si va amirando. Cantasi insu : Tuife
soletta si sia mormorando.n

5. Fol. 31, n.o 37: «O regina del ciel dell’alme pia: Cantasi in su : O vaschor(?)
damisiella onesta el pyan

6. Fol. 317, n.° 38 : Salviti Dio, Maria Vergine pura. Cantasi (in su) : I vedo
ven ch'al bon servir é vanon

7. Fol. 31%, n.° 39 : «Guardami anima un poco. Cantasi in su : Guardami
donna un poco.»

8. Fol. 32 : n.9 40 : «Lauda quando si leva il Signore : Ave corpo di Xsto con-
secrato. Cantasi in su : Madre che fusti colui...»

9. Fol. 32, n.o 41 : «Spirito Santo pio. Cantasi in su : O donna del mio core.

10. Fol. 32%, n.° 42 : «O pace benedetta. Cantasi in su : Piango’l fempo
perduto.n

11. Fol. 32%, n.° 43 : (Nostra avocata se’ et sempre fosti. Cantasi in su : De-
dutlo se aquel che mai non fustin

12. Fol. 397, n.° 69 : ¢O che fa' tu, pecchatore. Cantasi come : Che chredi iu
sanz amore.n

13. Fol. 30% n.o y0: «Madonna, il vostre chore. Cantasi in su: Madonna, 4l vos-
tro core piacham a umiliare.n

1. F. Lupwic ha sido el primer musicologo gunas laudi de esta coleccién que confronta con
que hablé del cod. Vaticana, Chigi L, vm, 266, la versién de otros landarios, mas no se fija en
en este sentido, si bien no tuvo ocasién de po- estos titulos de tonadas preexistentes. Un es-
derlo estudiar directamente (Cf. su Die Quellen tudio sobre los titulos de canciones populares
der Moietlen dllesten Stils, en Archiv f. Mw., v  religiosas o profanas que figuran en los Laudarios
(1924), 200 s., nota. Véase TENNERONI, Inisi italianos, conservados sin miisica, seria en ex-
di antiche poesie italiane religiose e morali, citado, tremo interesante para el buen conocimiento de
donde transcribe sélo el incipit del texto de al- Ia cancién popular medieval en Italia.
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14. Fol. 44, n.° 8o : «Como il figlinolo di Dio si lamenta in chrocce del peccha-
tore : Tanta pietd mi tira e tanto amore. Cantasi come : Si fortemente son tratio
d'amore.»

15. Fol. 46, n.o 8z : «Lettera mandata a uno che ssi voleva fare religioso.
O anima che’l mondo vuo’ fuggire. Cantasi come : Si forlemente son {traito

d'amore.n
16. Fol. 46!, n° 85 : «Lauda di Santo Sebastiano bella. Con ogni reveren-
tia | noi ti preghiamo, santo Sebastiano. Cantasi come.....»

17. Fol. 47, n.0 86 : «Salve regina di misericordia. Cantasi come : I veddo
ben che bon servire é vano.n

Obsérvase como se trata de la misma tonada del n.° 38.

18. Fol. 47, n.® 87 : «Come il peccatore conforta se medesimo a pensare
all’altra vita : S'i' pensassi a’ piacer all paradiso. Cantasi come : Rose, gigli ef viole
esconde’l viso.»

19. Fol. 49, n.° g2 : «Lauda della nativitd de Xristo nostro Signore. Faccian
festa et giulleria | che ch'é nato il buon messia. Cantasi come : Senno mi pare e cor-
iesia.p

20. Fol. 50, n.° 98 : «Dell'amor divino. Chi non cercha Jesu con mente pia.
Cantasi come : Chi chuasta I'altrui rose | fa villania.»

21. Fol. 50, n.9 g9 : «Laude de nostra Donna. Genitrice di Dio | che con buon
cor t'adora. E cantasi come : Regina del cor mio.»

22. Fol. 50% n.° 100 : «Lauda del dolce amore divino. Cantar vo [del] dolz’a-
more | ... Cantasi come : Chi vedesse el carmignola cavalcar per lo brestiamo.»

23. Fol. 50%, n.¢ ro1 : «Lauda della santa stoltizia. Mosso da sancta pazzia, |
vo narrar la vita mia, Cantasi come : Senno mi pare e chortesiav, e come «Verbum
caro factum esty,

24. Fol. 196", n.° 397 : «Come il pecchatore ringrazia la vergine Maria di be-
nefici qu'ella gli fa. Virgo Maria beata | de’ pechator conforto. Cantasi in su: O morte
dispiatata.»

25. Fol. 197, n.? 399 : «Beato al pecchatore, ch’a Giesu chrede. Cantasi come:
Provar lo possa chi vol chrede...»

26. Fol. 197", n.° 401 : «Salve virgo pretiosa | madre di pietanza | Audite,
gente, un dolce canto |che fece san Bernardo santo. In su : Semo mi pare e cor-
tesia.n

Es la misma tonada del n.o gz.

27. Fol. 3007 n.° 68g : ¢Se tu pensassi bene, anima mia. Cantasi come : Anima
ingrata.n

28. Fol. 301, n.° 691 : «Regina del cor mio, | noi ti preghiamo ognora. Can-
tasi come : Regina del cor mio, | non ti par tempo anchora.

En la Parte musical, seccién v, ofrecemos las melodias del ms. C, n” 11, 13,
23, 20, 34 ¥ 43; ¥ las del ms. F, n* 3, 8, 33, 53, 57, 64 y 77. El lector podrd
observar c6mo en nuestras transcripciones nos hemos esforzado en presentar el
ritmo de las melodfas lo méas claro posible siguiendo la notacién original que
imprimimos sobre nuestra transcripcién. Para ello, con todo intento, algunas
veces hemos preferido sacrificar la matematica y la exactitud del niimero de
compases en las diversas frases, en bien de la gracia y del buen cantar de su
curva melédica. Ello quiere decir que al presentarse melismas en frases de-
terminadas, hemos procurado que su ejecucién pudiera ser siempre natural,
sin forzarlos para nada y evitando que la rapidez de su ejecucién destruyera

11



Observacio-

sica cons
da de las

erva-
laudi

510 Cantigas de Alfonso el Sabio

la tranquilidad natural de la misma melodia. Es el mismo sistema que apren-
dimos al transcribir las tonadas similares de las cantigas, donde nos limitamos
siempre, para transcribirlas, a seguir el significado normal de su notacién mu-
sical: es lo mismo que hacemos para las tonadas trovadoéricas (cf. pags. 529 ss.
y 563 ss.) '

Teniendo en cuenta la alternancia de ritmo binario con el ternario, por prin-
cipio hemos preferido ofrecer tales melodias en compés de 2/2 que en el de 4/4.
El lector podré escoger en este punto como mejor le plazca. Con el fin de que
nuestra versién ritmicomelédica pueda orientar mejor al estudioso y aclare
mejor nuestro sistema de transcripcién hemos procurado que cada melodia vaya
acompafiada de la notacién musical correspondiente.

Para aclarar aun mas nuestro punto de vista y las transcripciones que hoy

" ofrecemos nos complacemos en observar lo siguiente :

1. En los versos largos con o sin rima interior musicalmente podrian ha-
cerse dos frases de cada uno (cf. Fn* 32, 34, etc.); a pesar de todo, en mi trans-
cripcién he seguido el texto poético tal como lo ofrece Liuzzi.

2. Con frecuencia el texto figura aplicado muy incorrectamente debajo
de las notas respectivas que cabe conservarlas, como en el n.° 35 de F.

3. Los intervalos de las laudi en general, no son tan finos ni tan delicados
como los que aparecen en las cantigas; en las laudi aparecen mucho los inter-
valos de 6.8 y de 7.8 en la misma frase.

4. Cuando una misma lauda se presenta con miusica en C y en F su con-
frontacién sirve a maravilla para cerciorarnos de que las claves van bien escritas;
asi, por ejemplo, la 36 de T me ha servido para corregir la estrofa de C, n.° 10,
que aparece copiada a una 3.* baja, ¥ C me ha servido para poder corregir las
notas de la palabra madre en F, donde la clave aparece mal escrita.

5. Eneln.o 37 de F, Liuzzi escribe : ¢La poesia ha forma di cobla capfinida,
quindi la ripresa sarebbe da ripettersi soltanto alla fines. Esta observacién que
Liuzzi hace en varias laudi no creemos pueda responder a la realidad: por una
parte, sabemos que la construceién del virelai (ballata) indica siempre de por s
un dialogo entre el solista que canta las estrofas y el coro o pueblo que responde
a cada estrofa con el K. Como hemos dicho, las laudi ofrecen analogfas muy
estrechas con la forma musical de las cantigas y de los goigs (gozos) conservados
por tradicién oral desde la Edad Media hasta nuestros dias; serfa un absurdo el
cantar la serie de estrofas de las cantigas o de los gozos sin que se intercalara el gy
después de cada una de ellas. Nos corrobora nuestra conviccién el hecho de que
las cantigas que son de carcter histérico o legendario se presten algunas veces
a que los oyentes puedan escuchar la narracién de cada estrofa cantada sélo
por un solista y sin intercalar para nada un ® después de cada una, como
tantas veces pasa en la cancién tradicional del folklore; pero en las laudi, donde
generalmente se trata de poesfa lirica, de alabanza, de stplica o de penitencia,
con estrofas muy largas, serfa insoportable el tener que escucharlas sin que se
pudiera tomar parte en la ejecucién de las mismas.

6. Cuando en las cantigas los cédices copian dos o més estrofas con su
muisica, ésta aparece siempre idéntica en todas ellas; en las laudi, en cambio,
muchas veces no guarda relacién ninguna la musica de la primera con la de
la segunda estrofa. gAcaso demuestra ello que tal musica diversa serviria
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de recambio? ;Pudiera ser que nos encoutrdramos en que la melodfa sefialada
para la segunda estrofa no fuera mas que una tonada improvisada por el copista
o por otro cantor de las confraternita? Véase, por ejemplo, la 17 de F2

7. Eneln.o 30deC,entrelafrase y yedela estrofa aparece un salto de 7.9,
lo cual no acontece nunca en el repertorio de las cantigas; en éstas se da alguna
vez un intervalo de 7.2 entre el fin del & y el principio de la estrofa, pero nunca
en las frases intermedias. En el n.° 33 de C figura un ambitus de 12.% : de
do inferior a sol superior, lo cual no se halla nunca o rarisimamente, que yo
sepa, en los repertorios de la lirica medieval.

8. Se ha repetido que estas laudi se cantaban por las calles y en funciones
ptiblicas de gran penitencia, en las cuales figuraban los flagellanti, que con sus
azotes, en vez de devocién y temor divino, comunicaban a los fieles espanto y
terror inconciliables con la uncién y misticismo de la plegaria cristiana. Ante
el lirismo profundamente religioso que respira el n.° 32 de C, por ejemplo, nos
convencemos aun més de que este repertorio se habfa creado pensando en los
actos religiosos internos de las confraternita, mas que en los externos.

7 Los ESQUEMAS MUSICALES DE LAS LAUDI

Liuzzi, 1, pAgs. 226 ss., al estudiar los tipos melédicos de las laudi, encuentra
a) Tipo litaniale, b) Tipo innico, c) Tracce di tipo sequenziale, d) Lauda classica,
o sea aquella que ofrece la forma de ballata.

En presencia de las tonadas de estas laudi podriamos discutir mucho sobre
la clasificacién que de las mismas hizo su editor; en gracia a la brevedad lo de-
jamos para otra ocasién. Al estudiar Liuzzi los esquemas melédicos de C, 1,
phgs. 42 s., los clasifica estudiando sélo la «ripresar. Lo mismo hace al estudiar
los del cédice F.

En este repertorio de las laudi figuran melodias cuyas frases musicales
se tambalean tanto y ofrecen tan poca seguridad, que si queremos anotar todas
sus variantes, resulta un esquema melédico con a’ b :a' b ja’ b"", cosa muy
rara en los repertorios similares de antiguos tiempos. Ello quiere decir cuan
diffcil es, algunas veces, el poder establecer un esquema musical fijo y seguro,
como veremos a continuacién.

La construccién musical de la lauda consta en general de la ripresa (=re-
frain, ritornello, estribillo) piede 1| piede 11 | volta | ripresa, que equivale al
Refrain | Stollen | Gegenstollen | Abgesang | Refrain de los alemanes. A pesar
de que ésta sea en general la construccién musical de la launda, los esquemas
musicales que ofrecemos a continuacién demuestran una variedad sorprendente
de matices.

1. Este caso de las laudi nos recuerda aquel La muisica aparece copiada con notacién grego-
otro de algiin drama religioso de la Italia medieval; riana; las transcripciones que ofrece nuestro dis-
ejemplo, GIUSEPPE VECCHI, Uffici Drammatici  tinguido amigo Vecchi acaso no responden bien
Padovani, en Archivium Romanicum, serieI, vol.41 ni a la notacién ni al cardcter de estas melodias.
(Firenze, L. Olschki, 1954). Vecchi estudia tres Es curioso el hecho que tratindose de cantos con
manuscritos : @) Liber Processionalis (Padova, la forma secuencial 1 @, 1 b, 2 a, 2 b, etc., las me-
Biblioteca Capitolare, C. 56, siglo X1v, con adicio- lodias —si hien conservando el tipismo de la
nes del Xv; b) Liber Processionalis, ibid., C. 55, si- misma tonada a cada dos estrofas — cambien tanto,
glo X1v; ¢) Liber Ordinarius, ibid., C. 152, siglo X111, cosa que nos recuerda el caso de muchas laudi.

La irregulari-
dad métrico-
musical de las
landi,
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Siguiendo nosotros el sistema que hemos presentado al hablar de los esque-
mas melédicos de las cantigas, clasificaremos los de las laudi, estudiando los
esquemas de las estrofas y mo los de los estribillos o ripresa. Hay que advertir
que en presencia de versos tan desiguales y de melodfas que cambian tanto
—incluso tratdndose de una misma frase — los esquemas no pueden ser tan
fijos como en otros repertorios medievales. Asf nos encontramos, por ejem-
plo, que una misma frase musical tiene un compés mis o menos que su frase
paralela : en la 47 de F, por ejemplo, la frase ¢ en los «piedi» de la estrofa,
la primera vez tiene siete compases, mientras que en la segunda sélo seis. Lo
mismo acontece en la 62 de F : la frase g del & tiene seis compases, pero sdlo
cinco en la ¢ de la (voltay; todo ello es debido al hecho de que en la frase ¢
figura una ligadura de cuatro notas sin texto, mientras que en la frase g’ esta
ligadura canta una sflaba y en consecuencia se une con el compés anterior.

Otras veces acontece que una misma melodfa aparece en dos manuscritos;
por ejemplo, C n.° 38 es igual a F n.® 65. A pesar de tratarse de una misma
melodia, la frase « del ®, correspondiente a la de la estrofa es diversa en ambos
manuscritos : Cla copia en re, Fen fa. Este aparece, ademas, con clave equivo-
cada en cinco (|) pautados. La melodia deln.o 71 de Fesigual a la deln.o 44 del
mismo cédice. En la 71, a pesar de que las notas de los melismas son iguales en
dilectoso y predicatore, €l copista cambia el ritmo y la distribucién de las notas.
Nada decimos ya del caso de la voltas, que, a pesar de ser la melodia originaria-
mente idéntica, las mismas frases aparecen muy cambiadas en la ¢voltas respecto
a las mismas de la wipresas. En este sentido es muy significativa la confronta-
ci6n de las laudi 54 y 72 de F : todo demuestra que muchas laudi al principio
eran un verdadero virelai o ballata y que debido al canto del pueblo, o acaso al
poco esmero de los copistas, o a otras causas, la forma de virelai aparece actual-
mente muy irregular, por no decir corrompida. El n.° 41 de C, por su texto y
por su musica, es igual al 87 de F; aqui, empero, va copiado a la 5.2 inferior;
para encontrar la versién auténtica hay que confrontar bien ambas melodias:
el esquema mel6dico es idéntico en ambos, si bien con muchas variantes, menos
en la ¢voltas, donde vemos que C hace 8 2 «’ y, mientras que F canta «” " o' 1".
Todo nos indica una falta de pulcritud y de exactitud que no es posible atri-
buir a los autores poetas ni al misico de las mismas.

Puestos estos antecedentes, ofrecemos a continuacién unas tablas con los
esquemas musicales aproximativos de cada una de las laudi, empezando, como
hemos hecho con las cantigas, por las estrofas de cuatro frases musicales y si-
guiendo por otras de seis, etc. Puesto que en esta parte nos limitamos escueta-
mente al hecho musical, presentamos las frases simbolizadas por las letras del
alfabeto griego. Las letras primeras se refieren al refrdn o «ipresas; las que si-
guen a las dos lineas verticales se refieren a las frases de la estrofa : piedi y volta.
El lector podra observar que en el repertorio de las laudi no figuran tanta va-
riedad de matices mel6dicos como en el de las cantigas. Es poco frecuente la
préictica de estrofas de dos o de tres frases; estas estrofas de dos o de tres frases
figuran mucho mds en la ipresan.
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LAuDARIO DE CORTONA

A) LAUDI CON RIPRESA

Eslrofas de cuatro frases musicales
con el ® de dos

2R R 8 R R R R R R AR R R R R R R R R AR R R R R R R

aa’ |a” B (44)
« |76 (6)
a«flapi(8)
af|a’@i(z0)
o’ B | o' B (24)
ey | =@ 1(30)
'y Lo &1 (35)
a' v |36 (2)
78 |a'B!i(5)
Y8 |a" gl (14)
11|epi(9,23)

I vy |ag'l(z7, 36)

I la" v"1(42)
fry13al(31)
Tr|&e| (1)
v'| 3¢l (7, T0)
§la"p'(3, 12)
| a" e (40)
|21 (27)
|7 el (x5)
|8 a](13)
e B (21, 25)

!

|
|
|
I
|

T
¥
’

3
&
B

v
BT

3
3
g

I
|
I

7' 1(39)

¢ 4] (16, 19, 29, 43)

2. Estrofas de cualro frases musicales
v el ® de tres.

abrlla’a"| 67 ](34)

afrllad [a"7](E7)

efrlide [Ty l(n)

3. Estrofas de cualro frases y el ® de cualro
29, afa’pllTRT[EE" I (45)

4. Estrofas de seis frases musicales
y e ® de cuatro

30- @ E ul a! ” al‘f ﬁ” I “JI ?'lll uf ﬁ“” i (46)
5. Estrofas de siele frases musicales
y el ® de dos o de tres

3. w@lly3iy'dicte’](32)
32 wprlledicd|ed|ap’ v](38)

ERS

6. Estrofas de ocho frases musicales
v el & de cuatro
33 wBa’pllvdivd |apa’p'](22)
4. apa’y|lEpiBE (36 o 1] (47)
3. afrdfletie ]|’ p ¢ 8] (26)
3. «Brdfletind |a"@' 18] (33)
37. afrdlletind [0tyx](18)

B) CANCION SIN RIPRESA
38.afa 14

LAUDARIO DE FLORENCIA

A) LAUDI CON RIPRESA

Estrofas de dos frases musicales con
el & de una (al final) o de dos

@ 8| v! (x0) el ® incompleto va al

@bl ()

Estrofas de cuatro frases musicales con

el

R de dos

B
-

or
—

[
w
=

final.

B. aplla"y|8@" (71, 81, 88)
9 «flla’v]|3e](44)

10. apfl@ ] Bi(z5)

1. zgllve’|a"Bi(75)

12 a@|lv@ |7 @' (29)

13. «Bllvp' |86 (5 14)
¥ apllyy|ap'i(zr)

15. afllvy |a"@"i(28 32, 85)
6. «@llyy |38 [(6 38 59)
17 < @llyy | v"3](26)

8. aBllyyl3el(36)

19. aBllyy'|8el (40 73, 74)
2. agllyd|apgi(d

21, aBllyd]a" @' (12, 53, 62)
22, apllyElac|(s8)
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iv' ¥ (1, 13) 46. aprdle@ it |a’f ¥ 1(52)

23. aBllvdiv
24, o @lv3|v el (34) 47. aBrefletis’ U |a"p 1 2" (42, 72, 89)
25. @ y3|cp'l(31.50) 48 apydfleties U] v 0105
26, «fllrd]etl(23 22 23 84) 46, 54)
49, gprdfletist]a"n0¢|(xx)Incom-
3. Estrofas de cuatro jrases con el ® de tres pleta y poco fija.
27 aBylaf |87 (78) 50. eGydlietie Ulng 1 ¥l (47,68)
28, aBylldc|Unl(37) 51, apydlletint | @' ¢ 3} (61, 79)

) 52. apydlletind |a g v ?i(20)
4. Estrofas de seis frases con el ¥ de dos 53. Imcompleta; texto igual a C 18 (7).

20, BB yiB” 1"« B (57)

30. = r3iy e |af"i(16) 10. Estrofas de nueve frases musicales

3; afllydiv e |« g'i43) con el ® de tres.
. afflvaiy e @' i(50) ) sond i K ot
39, wBllvdly s |eag s 54, aBylBeid’eid" e | g ¥ |(65)

B5. aBrlldeildiet’ '@y i(35)
5. Estrofas de seis jrases con el & de fres 56, afyll3eiteiet! | g" n(86)
57. aBylldeite it e [ng v (69)

M wn 5] B e |5 e U 0y
35 ZHHEQ'[&'QJZ‘[f‘D’TFi(‘sgg) 53~I:B‘rl{“atnds=§iiaﬁfw!(ri)

{ ’ o 59, Incompleta, con el ® de cinco frases (I
36. apyldde|ap 1"i(76) P (7)
6. Estrofas de seis frases con el & de cuatro 11. Esirofas de diez jrases musicales
37. aPydflelie’ L |a" 3] (21) con el ® de cuatro

- 1 .t PUNEY
7. Estrofas de siete frases con el ® de tres 60. aprdlletineito]a’p s 31(0)
38 afrlze ¥3: Eilu'ﬂ' ‘1;'27(33, 60, 64) 12. Estrofas de once frases musicales
ig‘ afylldeid e | Lp v (63) con el ® de tres
4 o LR 0

“ET"T t | 11[(3) 61. “@TﬂaearE'!E"LﬂOIE'B’T

’

(55)
8. Estrofas de ocho frases con el ® de dos

13. Estrofas de doce frases musicales

. oaBllysly¥| v ¥ api(6y)
42, ap|v3ied |8 |ap i(sD) con el ® de cuatro
43, apliysict|y3 |78 |(48) 82, aByd[etn0iein 8]afy ¥ (24)

9. Estrofas de ocho frases con el ® de cuatro
44 w@atla” @ a" B e B o ¥ (87 B) FORMA DE CANCION SIN §
45, apa'tll5eid’ e [<"Ba"” L] (66) 63. afydct(q)

Las tablas expuestas nos demuestran cémo melddicamenie la forma de ba-
llata o virelai escueto, no irregular —a lo menos en la volta y ripresa —, apa-
rece en las laudi que anotamos siguiendo el orden que hemos visto en los esque-
mas : C 44, 8, 20, 24, 30, 35, 5, 14, 9, 23, 17, 36, 28, 3, 12, 46, 38, 22, 26, 33;
F 18, 70, 9, 41, 19, 15, 75, 27, 28, 32, 85, 8, 12, 53, 62, 57, 16, 43, 50, 83, 82,
76, 33, 60, 64, 67, 51, 87, 52, 42, 72, 89, 61, 79, 20, 35, 77, 80, 55, 24.

En total unas 20 laudi en el repertorio C y 40 en el de F. Spanke (véase
mas abajo, pag. 231), al hablar del virelai «ensanchado» del repertorio hispano,
afirma que el hecho de que esta forma aparezca sélo raramente antes del rey
Alfonso, se debera al real trovador la difusién de la misma en Espafia. Por
lo que se refiere al origen de la forma de virelai dicho parcialmente ensanchado
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(algunas veces por simple error o mala inteligencia) en las laudi debe atri-
buirse, segtin Spanke, quizds a una imitacion de piezas latinas de estilo y de
forma parecidos preexistentes.

De los esquemas musicales expuestos se deduce claramente que los italianos
muchas veces escribfan — acaso para distinguir su «ballatas de la forma virelai
de Francia — melodia diversa en el piede I y piede II; en cambio, los franceses
v los espafioles, por lo comtn, escribfan las mudanzas (= piedi) con igual me-
lodia.

8. a) Laup1 coMUNES (TEXTO) EN F v C

1. F 1. Spirito Sancto glorioso, es igual a C zg9.
2. F 2. Spirite Sancio da sevire, es igual a C 30.
3. F 3. Alia Trinita beala, es igual a C 31.
4. F 7. Cristo ¢ nalo, es igual a C 18.
5. F 14. Ogne homo ad alia voce, es igual a C z5.
6. F 20. Jesu Cristo glorioso, es igual a C 26.
7. F 25. Da ciel venne messo novello, es igual a C 6.
8. F 26. Ave Maria, gratia plena, el & del texto es igual a C 4bis conser-
vada sin maisica.
9. F 27. Altissima luce, es igual, pero con muchas variantes, a C 7.
10. F 31. Ave, donna santissima, es igual a C 3.
11. F 36. Regina sovrana, es igual a C 10.
12. F 39. Exultando in Iesu Crisio, con misica igual, pero con texto diverso,
a C 41,
13. F 65. Sancto Agostino doctor[e], melodia en parte igual a C 38; el texto
de esta canta Ciaskun che fede sente.
14. F 69. Ciaskun che fede senle, s6lo melodia en parte igual a C 38.
15. F 73. Ogn’ omo canti novel canto, sélo texto igual a C 43; su melodia es
otra.
16. F 78. Sia laudato San Francesco, es igual a C 37.
17. F 81. Peccairice nominata, Magdalena, texto igual a C 17; melodfa diversa.
18. F 8y7. Facciam laude a tucti 1 Sancti, es igual a C 41.
19. F 88. Chi vol lo mondo dispregare, es igual a C 35.

Estas laudi comunes en F y C por parte del texto, unas veces se presentan
con melodia igual —o a lo menos fundamentalmente igual —, otras veces con
tantas variantes que casi no puede ya decirse que se trate de una misma tonada;
mientras que en otros casos la melodia es completamente diversa.

b) MELODIAS REPETIDAS EN F

1. F 39. Exultando in Ieso Cristo, con melodia semejante a la 87, si bien co-
piada a la 5.3 superior.

2. F 44. San Giovanni amoroso, con melodia casi igual a F 71, que canta el
texto Sancto Bermardo amoroso.
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3. F 54. Sancto Marco glorioso, con melodia casi igual a F 42, que canta el
texto Novel Sancto tucta gente.

4. F 87. Facciam laude a tucti i Sancti, misica semejante a F 39, aqui co-
piada a la 5.8 superior, y con el texto Exultando in Iesu Cristo.

La lista que ofrecemos de melodias en més o en menos semejantes o repeti-
dasen F y C, acaso podrd ampliarse con el estudio detenido de la musica de cada
una de las laudi. Esta lista ser4 preciosa para la confrontacién de las tonadas
igual o semejantes de F y de C, y dicha confrontacién nos podrd servir para
poder establecer con el tiempo la versién auténtica de la melodfa primitiva de
las mismas. Es curioso el caso de melodfas transportadas que, como hemos
visto, figuran también en el repertorio de las cantigas. Cuando en el repertorio
hispano se repite una melodia con diverso o con igual texto, la versién musical,
como su notacién, presenta rarisimas variantes; en el repertorio italiano, en
cambio, las tonadas repetidas aparecen con variantes tan diversas, que es di-
ficil hoy por hoy adivinar si fué ello obra de Ia tradicién oral de las mismas
confraternita a las cuales pertenecian, o bien si realmente fué obra de los di-
versos copistas,
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